R G 1

Revista Galega de Teatro ~ Outono 2006 Numero 48

TEXTOS / 45

“Nunca durmo, de erik cachuzo”
(Insomnio)

de

Rubeéen Ruibal

Texto onirico-acudtico perpetrado por Erik Cachuzo e Rosvita de Alexandria,
arredor de ideas e textos de Fernando Pessoa, Lewis Carroll, Chico Xavier, Gocho
Yamamoto -ou algo asi-, Apeiron teatro e outros autores, artistas e/ou artesans.



RUBEN RUIBAL

O todo, a nada. Duas portas de entrada a un mesmo espazo baleiro. A través de dia-
logos fluidos e mondlogos de parodia vertixinosa, Rubén Ruibal (Ribadeo, 1970) acada
con “Nunca durmo” un texto delirante onde aboian personaxes excéntricas que levan
ao lector ao limite da realidade consciente. A peza, estreada por Apeiron Teatro, naceu
durante o curso 2001-2002, como proposta das integrantes do devandito grupo da Uni-
versidade de Santiago de Compostela.

A arte e a nada foi o punto a partir do cal Ruibal iniciou a sua particular viaxe oniri-
ca de “Nunca durmo”. Acompaiiando o proceso de escrita coa voz de Maria Bethania
en “Imitagcao da vida”, atopou na figura de Pessoa un motivo para a creacion. Asi, a
peza movese sobre o cerne dun conto: un centro de Arte Contemporaneo no que se vai
exporier a Gran Obra do Artista Total. Sobre ela a inspiracion do autor nutriuse do
traballo de improvisacions dos actores que, baixo a direccion de Carlos Losada, puxe-
ron “Nunca durmo” por primeira vez en escena.

A traxectoria de Rubén Ruibal iniciase na Aula de Teatro da USC en 1992, para con-
tinuar na compariiia de Teatro do Aqui, a beira de Roberto Vidal Bolario, a quen home-
naxeou na sia peza Limpeza de Sangue, gaiiadora do XIV Premio Alvaro Cunqueiro
de Textos Teatrais. Licenciado en filoloxia xermanica o corufiés conta ademais con
outra obra publicada, como é o caso de “Fume”, estreada por Teatro Cachuzo, de quen
foi co-fundador.

Antes do teatro, a obsesion de Ruibal foi a musica. Por iso de cando en vez, sinala que
a sua carreira deberia ter sido a de musico antes que a de escritor e os seus traballos
desprenden un ritmo de axustes e compases ben definidos. Tampouco a autoria teatral
foi en principio o motor de Ruibal, xa que se considera mdis un escritor de contos que
de teatro. Malia o seu malestar co sistema teatral pola falta de apoio aos textos que
premia a propia administracion, mesmo o noso unico desexo é o de seguir animando
a creacion aproveitando as épocas de desasosego. Despois de todo, dos malos tempos
sempre xurdiron grandes victorias. Victorias que levan aos sofiadores a cambiar de
postura, malia que non durman nunca.

Vanesa Sotelo



DRAMATIS PERSONAE

Amodiozko Ziriflipa (Remuifio de amor), de Mike Nedo
Un gato negro
Hjerebert Bonn
Alba
Duluth
Nefertiti insomne
O garda de seguridade ilegal
A artista da xiringa

A funcionaria titulada



DEBERIAS SER CONSCIENTE DE QUE ESTAS PERDENDO PE
COA REALIDADE

Nun espacio entre a casa do espello e o libro do desasosego, ali onde ainda nos atopamos as veces
0s vivos, entre o sofio e a morte, as veces cos mortos. Un gato negro xoga cun nobelo e, probable-
mente, fuxe como un culpable. Un home de idade incerta, gris da cabeza 0s pés, postrado nunha
cadeira de rodas, comeza a iluminalo todo coas suas palabras. Duluth e Alba, o retrato do aburri-
mento e o insomnio, xorden do seu maxin -ou viceversa- deitados nunha cama. Todo o vixia outro
presunto ser humano, o garda de seguridade ilegal, diante dunha pantalla de television partida en
catro imaxes recollidas de catro camaras penduradas das catro esquinas do teito. Parece distinguir-
se o fondo, pendurada tamén, pero da parede, unha copia de Amodiozko Ziriflipa (Remuiiio de Amor)
de Mike Nedo, ainda que ben pode non ser mdis que unha mancha de humidade, ou incluso o cadro
orixinal deste nunca ben ponderado “artista total”.

Hjerebert Bonn: Tomado de Fernando Pessoa: O livro do desassossego

Nunca durmo. Vivo e sofio ou, mellor dito, sofio en vida ¢ 6 durmir, que tamén ¢ vida. Non hai inte-
rrupcion da mifia conciencia: sinto o que me rodea se ainda non durmo, ou se non durmo ben, e logo
entro a sofar en canto durmo de verdade. Asi, o que son ¢ un perpetuo desenrolarse de imaxes, cone-
xas ou inconexas, que finxen sempre que son exteriores. Unhas, situadas entre os homes e a luz, se
estou esperto. Outras, situadas entre os fantasmas e a sen-luz que se ve, se estou durmindo. Verda-
deiramente non sei como distinguir unha cousa da outra, nin ouso afirmar que non durmo cando estou
esperto ou que non estou espertando cando durmo. A vida ¢ un nobelo que alguén envurullou. Habe-
ria un sentido nela se estivera desenrolada e posta 6 largo pero, tal como esta, ¢ un problema sen nobe-
lo propio, un envurullarse sen onde.

Na cama, deitados e aburridos, Alba e Duluth fuman, saltandose as multiples directivas estatais e
comunitarias que advirten dos males que causa o tabaco e as recomendacions do corpo de bombei-
ros, avaladas por sabias estatisticas arredor dos incendios provocados por paviiias de pitillo apa-
rentemente inocentes que acaban chamuscando colchons, dormitorios, pisos ou edificios enteiros. O
mal non acouga. Os pés da cama, unha television prendida; sobre o colchén e és lados, paquetes de
tabaco consumidos, cinceiros, colillas, varios chisqueiros, unha gravadora, unha mochila, librifios de
papel, unha libreta pequena de paxinas brancas, unha lata de galletas danesas rebordante de herba,
algun libro do lado de Duluth, revistas do lado de Alba, e varios partes de sinistro -periddicos- aber-
tos pola paxina das esquelas. Hai tamén botelleria e unha camara de fotos. Alba -que ten o mando
a distancia da tele nunha man e un pitillo feito a man na outra- saca fotos cun terceiro brazo, coma
o de Stelarc pero articulado, ou cun terceiro ollo, todo 6 tempo que bota contas. Duluth apunta nunha
libreta, ou grava, continuamente. Ilumina todo, despois das palabras do vello da cadeira de rodas, a
television,emitindo un programa cientifico de ultima xeracion. Clonacion, arte contemporaneo, cone-
Xions neuronais, os temas de maior interese para contemplativos en xeral, coma nos.

Alba: Supoiiamos que Deus, supofiendo que exista, ten unha lista ordenada cos mortos que vai ter que
recibir no Paraiso. Por unha cuestion organizativa. Contando todos os do periddico: accidente, naufra-
xio terceiromundista, lista de espera en hospital recén construido, atentado, sen ser en atentado, con-
flicto bélico, danos colaterais, accidente doméstico, 3212. Faltan 3212 menos. Da suposta lista de Deus.

Duluth pensa e apunta, le, cabréase, ri, sorpréndese, mira arredor, cala, cala, cala.
Alba: Sen contar os que non saen. Iso si que da medo. E ainda mais estremece pensar que moito antes,

moito moito antes de calquera esperanza, todas estas palabras, esta luz, estas roupas, van ser ruido
que ninguén lembre, van ser s6 mais silencio. (4 Duluth) Amote.



Duluth: Amote, amote, amote... Ves como as palabras perden o sentido 6 ser repetidas? Ata soan
diferente. Soan mal. Amote ;Sen mais? jVeiia!

Alba: Amote con toda a carga do meu pasado, con todo o sentido co que milleiros de séculos fixe-
ron do amor un ideal. Amote con consecuencia, con causa, con especulacion, con regodeo.

Duluth: Non poderias facelo ainda que quixeras, mintes. E mintes mal. Poderia durmir por fin se che
fixera algo de caso.

Alba: Incrible.
Fuma e cambia de canal compulsivamente: Punset,Rosa Maria Mateo,Tedio Carrera —non corri-
xan, esta ben escrito asi, correctores-,Sarda, Rocco Sifredi codificado (pero é que non pode ser
outro). Colle unha revista —Hola, para sermos exactos-, abrea e le ou mira as fotos.

Duluth: Vese que liches pouco.

Alba: Estou empezando a odiarte.

Duluth: Deberias ser consciente de que estas perdendo pé coa realidade.

Alba: Pois afindete comigo, morramos como morren os amantes de verdade.

Pasalle o pitillo. Duluth mira, quitalle a Alba o mando a distancia, dubida e fai como que vai fumar,
pero pensa e non fuma. Logo xa si.

Duluth: ;Afogados?

Alba: {Xuntos!

Duluth: Prefiro que morran afogados. A partir de agora os amantes por antonomasia morreran afo-
gados, afogados e azuis. E inchados. (Saca a gravadora e repite). Afogados, afogados e azuis, e incha-
dos. Horrorificamente ripioso.

Alba: Qué bonito. ;Afogados no mar? Os afogados azuis e o mar verde.

Duluth: Gris. O mar ¢ gris.

Alba: {Verde! Como pouco, azul. Azul marifo.

Duluth: Ignorante. O azul marifio non é polo mar. E polo azul que vifia de ultramar, o lapislazuli. Ai
tes: outra bonita palabra, sen significado util, pero fermosa. (Grdvaa) Lapislazuli.

Alba: Odiame, anda.
Duluth: Atérrame a taa sensibilidade. Levo un bo cacho facéndoo.
Alba: ;Si? Pois un pouquifio mais.

Duluth: Non sabes canto.



Alba: jEstaba xogando!

Duluth: Sintoo, non son un arquivo ambulante. Non cofiezo as regras do teu xogo, nin me importan,
nin lembro as tuas zonas vedadas, asi que, improvisemos.

Tocalle unha teta. Alba decide deitarse a durmir. Escéitase un canal codificado, polos ollos de
Duluth non hai duvida de que non pode ser outro que o imbatible Rocco.

Alba: Abrazame como...

Duluth: ;Se me quixeras? Cala. Seino.
Alba: Se queres deixamos de xogar.
Duluth: E morremos.

Alba: {Durmimos, idiota!

O garda de seguridade ilegal examina as paredes todas cunha lanterna d busca de calquera cousa
fora de sitio, Duluth miraa aburrida, 6 garda de seguridade e ¢ lapis alternativamente, o garda
rodéaos pero non os descubre porque mira rutinariamente a parede ou 6 infinito.

Duluth: ;E qué mais da? Teflo que conseguir outro lapis. Este escribe cousas que non quero escribir.

Alba miraa, en silencio se miran, a perplexidade é un océano que o cobre todo, como a estupidez
ou o silencio da intelixencia, que diria un poeta cutre coma calquera de nés. Duluth mira arredor,
pecha o libro, xa non le, nin apunta coa pluma nin co mando a distancia, nin grava, sé mira arre-
dor.

Alba: Non quero durmir. Imaxinate que morro e eu sen sabelo, durmida. Non podo perderme un

momento asi, fundamental na mifna vida.
Mira o reloxo. Duluth encollese de ombros ou emite algin son, esta moi entretida mirando ao home
medio espido que acaba de entrar, Nefertiti insomne, que coloca e recoloca periodicos e libros
arredor da cama; é un home novo con cara de neno e corpo de cabuxa, vestido de vermello, que
acabard meténdose na cama que agora ocupan elas, pero non contemporaneamente con elas, unha
mdgoa, pensa Duluth. Alba ri, ciumenta.

(Podo serche sincera?

Duluth: (Que non pode deixar de mirar 6 home). Non é o momento.

Alba: No fondo penso que, en fin, vaste aburrir. E o aburrimento non admite moitos adxectivos.
Bueno, si, aburrido. Pero ¢ redundante. Aburrimento aburrido. Iso si que soa mal.

Duluth: Si. (Colle a gravadora e repite ou pidelle a Alba que repita) Aburrimento aburrido.

Aqui convén dar o dato de que Alba estd rapada e Duluth ten unha longa melena, se cadra é tarde,
pero o refraneiro popular xustifica a ubicacion tardia desta acotacion. Por outra banda, o autor ou
autores solicitan nesta mesma acotacion que se desculpe a posible confusion de xénero que provo-
can os adxectivos destinados 0s personaxes da obra, dado que non é comprobable empiricamente que
se trate de personaxes, homes, mulleres, ou calquera tipo de ente mitoloxico ou onirico.



Alba: Acarifiame o pelo. Estou capilarmente nostalxica, jnon o notas?
Duluth: Si. E cheira.
Alba: A podre. Pero ¢ porque estou morta, ;qué queres que lle faga?

Duluth: (Mirando arredor) Non estou segura de que sexas ti. Regodéate na putrefaccion, querida.
iQue pouco morbosa es!

Nefertiti insomne: Mira o reloxo, sae cara a cafeteria e protéstalle 6 garda de seguridade pola inva-
sion do seu posto de traballo ;Qué?

O garda de seguridade ilegal: (4 Duluth e a Alba, con entradas e folletos na man) A entrada ¢ de
balde. (Alba e Duluth érguense estraiiadas). Pero lembren que a arte é patrimonio de todos. Tocar as
obras de arte pode producir un deterioro irreparable. Axudenos a conservalas mantendo a distancia
recomendada polos vixilantes ou marcada polos sinais. Para empezar, tefian coidado coa ultima peza,
por favor, que é moi pequena.

Duluth: ;A colilla?

Duluth pon a mochila 6 lombo. Alba cala coma se non existise e mira sen entender cousa, obser-
va d stia comparieira de reparto e colchon, os seus libros polo chan, os pitillos consumidos, os cin-
ceiros, a lata de galletas, as sabas, a botella de auga azul, a television, e se cadra algo mais alo
unha secuencia de pedras redondeadas, irregulares, dunha cor gris plomiza como o mar e tama-
fio decrecente que ocupan o que semella o inmenso hall dun edificio. Observa tamén a parede, o
Remuino de Amor, de Mike Nedo, xa esta escrito.

O garda de seguridade, cun traxe azul que lle vén grande, camisa branca e gravata roxa, admi-
nistra tickets con eficiencia e dobra folletos da exposicion que entrega 0s visitantes (que non hai).
As veces bota unha ollada a un folleto e & obra exposta e divirtese moito, ata lle dd moita risa.
Cando se ve descuberto ponse solemne, dobra un folleto da exposicion, dobra outro da exposicion
permanente do museo. Loce nunha das mangas un gran escudo lila cunha vaca branca bordada no
centro.

Agora arranca un ticket, dobrao, e entrégallo a Duluth, esgrimindo un sorriso falso como o seu
uniforme. Logo fai o mesmo con Alba. Ofrécelles tamén unha inxente cantidade de papeis infor-
mativos que Alba acepta e Duluth rexeita coa mesma naturalidade e un evidente espirito ecoldxi-
co. Duluth avanza cara ¢ fondo e O garda de seguridade descubre algo sospeitoso.

O garda de seguridade ilegal: jEi! jAlto!

Duluth: ;Qué?

O garda de seguridade ilegal: ;Pode amosarme o interior da mochila?
Duluth: Esta vacia.

O garda de seguridade ilegal: ;Vacia? (E onde vai cunha mochila vacia? Ten que deixarme rexis-
trar a stia mochila ou deixala fora.

Duluth: ;Tefio aspecto de mentireira? E evidente que non desconfia da mifia mochila, desconfia de
min, ¢non?



O garda de seguridade ilegal: Déixeme ver o que hai dentro da mochila. Ou terd que deixala fora.

Duluth: Imposible. Non hai nada. Nada de que desconfiar. ;Cofiece o concepto “presuncion de ino-
cencia”? (O outro segue cos ollos cravados na mochila, impasible.) Moi ben. {Mire!.

O garda de seguridade ilegal: (Comproba escrupulosamente os buratos todos da mochila e descu-
bre con certa estupefaccion que, efectivamente, esta baleira, ou vacia, escoller vai en gustos).
Perfecto.

Duluth:;Ve? jVacial

O garda de seguridade ilegal: Pode pasar.

Duluth: ;Mentia? jConteste! (Guinda a mochila 6 chan, perigosamente cerca da colilla.)
O garda de seguridade ilegal: Tefia coidado coa ultima peza.

(Alba ldiase e recoloca a mochila con moito coidado fora do ambito iluminado da obra de arte da
que ela e Duluth xa non forman parte).

Duluth: ;Non quere ver o que levo nos petos?
Alba: Bueno cari, estate tranquila, non montes un numerifio.

(O fondo segue o director do museo, o vello da cadeira de rodas, acompaiiado pola siia esposa,
ou a sua enfermeira, ou a sua asesora: unha muller vestida de negro ou de verde metalico dos pés
a cabeza, tocada cunha pamela —a xogo cun gran bolso- digna das célebres carreiras de Ascott ou
de calquera voda vulgar dos nosos dias. Acompadriaos outra muller que tamén contempla a escena
con ollos que imitan 0s da santifia do seu pobo, que morreu na fogueira por non entregarlle a sua
flor 6 parroco daquel tempo; a cambio foille recoriecida a beatitude dado o seu martirio terripi-
lante. Pero non perdamos o fio. Esa muller, ultracontemporanea de aspecto, por certo, vestida cun
trapo estilo Mondrian ou Matisse, jou é Kandinsky?, -ese artista das lifias rectas e as cores bdsi-
cas-, é a funcionaria titulada, asesora da asesora do director ou do director mesmo. Duluth come-
za a sacar dos petos paquetes de clinex, tampons, catro ou cinco, -“é que tefio moito fluxo”, escti-
sase- tabaco, chisqueiros, a gravadora, cintas, e vaino metendo todo nos petos de volta despois de
amosarllo ¢ garda de seguridade e amorealo sobre o mostrador da entrada, ou no chan.Vai reco-
ller a mochila que Alba lle entrega e tropeza coa colilla solitaria no chan).

O garda de seguridade ilegal: jTefla coidado coa ultima peza!

Duluth: jXa mo dixeches! Estou farta de que me repitan sempre o mesmo, de que me paren, de que
me cacheen, de que me interroguen: en San Caetano, no aeroporto, no futbol, no Parlamento, nos con-
certos. jFarta de que me metan a man na cona! jFarta de que calquera me convirta nunha sospeitosa!
junha pluriempregada de museo, por exemplo!

O garda de seguridade ilegal: Fale baixifio.

Duluth: ;Vostede en que convenio colectivo se engloba? ;Bedel, segurata? ;Podo meterlle un puro,
solicitar unha inspeccion, dase conta? Son periodista.



Alba: Bueno cari, se te pos asi eu marcho. Espero na cafeteria. (Efectivamente, sae).

O garda de seguridade: O pluriemprego ten a sta explicacion: a recepcionista estd de moscoso.
Duluth: ;Por qué? Expliqueme ;Por qué?

O garda de seguridade ilegal: Pediu o dia. jAsuntos propios! ;Que quere que lle diga eu?

Duluth: ;Non queres que me quite a cazadora? (Faino, guinda con ela 6 chan) Podo non ter brazos
e levar misiles ocultos. Ou unha bomba nos zapatos. Ou en cada teta (Esgrimeas como armas de des-
truccion masiva)

O garda de seguridade ilegal: Por favor, eu cumpro co meu deber.

Duluth: ;Qué pasa? (E a catedral isto, ou? Non che gusta como vefio vestida? Importame un carallo
a seguridade, a min non me violaron...

O garda de seguridade: Ai, déixeme tocar madeira... (Busca madeira que tocar e descubre que non
hai, 56 a caixa da herba no centro da cama, forma parte da obra de arte, asi que a contempla impo-
tente dende o borde da luz, pero, facendo un estraiio equilibrio sobre un pé, acaba por tentar toca-
la sen mover mais nada da composicion artistica.)

Duluth: (Que descubriu de supeto que ninguén a escoita -bueno, si, dias ou tres persoas 6 fondo as
que ainda non descobriu-. Persigue a pé ou coa mirada a garda de seguridade)

...nin me roubaron, nin me pegaron un tiro, nin me puxeron unha bomba debaixo do coche. Nunca.
Estoume poiiendo tensa. Cando falas de certas cousas notas como a xente se pon tensa. jBomba! ;Mete
medo, eh? E encho paxinas arredor do asunto. Porque pagan. Supofio que tamén lle toco as tetas a
uns cuantos. Creo que en xeral nos pagan por tocarlle as tetas a alguén, (sabe?

(Empeza a entrarlle a risa, en principio non se sabe se é unha tos ou un pranto, pero acaba sendo unha
longa gargallada que acaba con ela e a garda de seguridade chorando por motivos ben distintos).
Desculpe. As veces non podo controlarme. Sei que no fondo vostede é unha victima méis, coma min,
unha victima e un verdugo: Eros e tanatos, o yin e o yan, gato negro gato branco, o todo e a nada.

(Entende? Pero...

(4 artista da xiringa, que arrastra 6 xudeu na sua cadeira de rodas berra e aplaude, e con ela a
funcionaria titulada, arrubiada de emocion e de vergoria. Duluth comeza a vestirse de novo).

A artista da xiringa: Marabilloso! {Moi contemporaneo!
A funcionaria titulada: ;Magnifico!

A artista da xiringa: ;Poderia repetilo? Introducindo algunha variacion no discurso, falando mais de
conceptos filosoficos ou artisticos, que de realidades mediaticas. Enténdame ben, ¢ unha cuestion...

A funcionaria titulada: Ritmica
A artista da xiringa: Ritmica. Unha cuestion ritmica. Eu deixaria como unico texto o “perooo”.

Tifla... como musica. jMoi contemporaneo! De feito sucedeu 6 mesmo tempo que noés escoitabamos,
,a que si, amor?



iEncantoulle, non crea! E moi sensible, ¢ un artista! {En serio! jPoderia repetilo? Pagarémoslle coma
se fose de fora. Se lle parece que non vai ser quen, témolo gravado nas camaras de seguridade do
museo.
(Sindlaas, todos miran a unha delas, incluida a garda de seguridade, que se achega a apercibir a
sua xefa).
Advirtollo, amiguifia. Non diga que non. (4 garda de seguridade): ;Qué? (A Duluth): jPode levan-
tarse unha boa pasta! Se non, levantarémola nos sos, vai ser unha bomba. Ha, ha. ja que si, amor?
(Enténdeme?

Duluth: Perfectamente. O que me di. O que quere dicirme non, a verdade... non sei moi ben.

O garda de seguridade ilegal: (Falalle a artista da xiringa, que acaba arrastrandoo a él cara 6
fondo do escenario. A funcionaria titulada, en vista do cariz que toman os acontecementos, entretén
a Duluth ofrecéndolle a siia man e unha reverencia de admiradora letrada).

Permitame recordarlle, ¢ a mifia obriga, que non esta permitido ningun tipo de gravacion sonora ou
visual en ninguin soporte dixital, magnét...

A artista da xiringa: Gracias, cielo. Permiteme que che eu recorde que o teu contrato ¢ eventual e
que hai certos asuntos arredor dos teus papeis de entrada no pais que non estan demasiado claros.
(Hjerebert Bonn berra e a artista da xiringa corre a taparlle a boca co primeiro que saca do bolso,
casualmente un billete de quinientos euros. A garda de seguridade chora un anaco e mira o reloxo,
asustase, colle un sandwich e unha lata de Cocacola do mostradorifio e sae correndo cara a cafeteria).
iFalou! As veces faino, pero non lle dura moito. A que non, amor?
Duluth, farta de que a funcionaria non deixe de mirala, saca o DNI e o carné de prensa e ponnos
na boca, as mans na caluga).

Duluth: Son periodista, poden comprobalo.

A artista da xiringa: ;Como di?

A funcionaria titulada e Duluth: jPeriodista!.

A artista da xiringa: ;Vén 4 roda de prensa? Periodista... ;Ten acreditacion? (Ri, non se sabe se
falsa ou estupidamente) Non fai falta, pode entrar, libremente. Absoluta libertade, claro. El é o direc-
tor do museo e autor da obra que se incorpora hoxe & nosa coleccion: “A esencia da ausencia”. Eu
son a sua asesora artistica. E ela, 4 sua vez, é a mifa asesora, que a vai acompafiar 4 sala de prensa.
Acompafaa, por favor. (Colle a silla de rodas e a arrastra cara a entrada da cafeteria. Antes de
entrar detense e remexe no bolso, mira arredor e espera desexando a que a funcionaria remate o seu
parlamento).

A funcionaria titulada: (Camiiiando con Duluth cara a outra esquina) Moi intenso, moi sabio no
fondo. ;Podo facerlle un comentario? Amosa unha gran pureza de espirito e un caracter estralamen-
te... salvifico.

Duluth: ;Perdon? (Saca a gravadora e a funcionaria repite)

A funcionaria titulada: jSalvifico!

Duluth: Gracias



A funcionaria titulada: Escasa. Non pense que quero ofendela. Refirome 4 incidencia de caracteres
coma o seu na nosa sociedade. Sexa vostede benvida a este templo da cultura do século vinteun, a
este templo da nosa civilizacion.

A artista da xiringa: (Vista a riqueza argumental da asesora decide interrumpila) Adeus, adeus.
(4 funcionaria titulada). “Acompafiaa”, creo que dixen. Non “adoutrinaa”, nin nada semellante. (4s
outras duas saen. Ela falalle 6 home da silla).

Ai, amor, qué pesadifio es. Na casa, ou no despacho, fai todos os ruidos que queiras, pero en publi-
co, por favor, mantente inactivo. Se non, non che deixarei lamber esa cousifia nunca nunca mais. ;E
a que non queres iso?, ja que non, amor? (Inxéctalle no brazo un liguido morado coma un Bin Laden
e faise o escuro, ou non).

Hjerebert Bonn: (Tomado de Fernando Pessoa: O livro do desassossego) Hoxe espertei moi cedo,
nun repente embarullado, baixo o estrangulamento dun tedio incomprensible. Ningun sofio o provo-
cara, ningunha realidade poderia telo feito. Era un tedio absoluto e completo, pero fundado en algo.
No fondo escuro da mifia alma, invisibles, forzas descofiecidas trababan unha batalla na que o meu
ser era o chan, e todo eu tremia co embate descofiecido. Unha nausea fisica da vida enteira naceu co
meu espertar. Un horror a ter que vivir ergueuse comigo. Todo me pareceu oco e tiven a impresion
fria de que non hai solucion para ningun problema.



ANAVISSA DUEHTIJAUAR. DEBILINSKIA UTEPOLIMDROKULI

(Na cafeteria. Alba senta nunha silla e procura non escoitar os berros que Duluth pega fora. Pouco
despois entra Nefertiti e dirixese a ela).

Nefertiti insomne: ;Podo sentar aqui, para dialogar un pouco?
Alba: Si, claro.

Nefertiti insomne: Gracias. Faga o favor de non dirixirme a palabra. Odio as charlas superficiais e
teflo cinco minutos. /enténdeme?

Alba: Si, claro.

Nefertiti insomne: jLastimal Mire. Sei que isto vai parecer de risa ou para chorar, pero non, quéda-
se no de sempre: no xusto e soporifero medio. Un monologo mais. Non ten por que escoitarme, claro,
eu tampouco a escoitaria a vostede se falase, pero non fale. Seguro que ten moito tempo. Eu non. Fal-
tanme cinco minutifios de nada para empezar a traballar, asi que non me fale. Tocame a min. ;Sabe
0 que ¢ estar calado tantas horas, sentado nunha cama, sen poder expresarse con palabras? E moi duro.
Non llo desexo a ninguén. Bueno, si, en realidade deséxollo a moita xente, (vélvese para mirar se o
escoitan) pero € un xeito de dicir outra cousa, vostede xa me entende. As palabras son moi boas para
iso. Para darlle sentidos diferentes dos que tefien e rir moito. Pero non ¢ para o que estan. Como case
todo. Penso -as veces fagoo, ainda que non convén abusar- que o Unico intento sabio do home ¢ a
invencion da palabra. Pero se cultiva e se usa pouco ¢ mal. E o sexo tamén ¢ bo. E ten a vantaxe de
que se pode dicir del exactamente o mesmo, por aforrarnos palabras. Niso consiste a educacion: un
longo proceso que tende a convencernos de que o mellor que pode facerse ¢ aforrarse palabras, calar,
¢ un bo sinénimo 6 tempo que un habil resumen: calar. E non ¢ para iso para o que estou eu aqui.
Non entende nada, tranquila, o que quero é... transmitirlle a mifia dor. Traballo aqui, son da exposi-
cion permanente, a obra mais valiosa. A mais visitada. Nefertiti insomne. Si, son artista.

Alba: ;Si? (Saca a camara e fotografia a Nefertiti).

Nefertiti insomne: Non sei si se nota. Agora van pofler unha obra nova a facerme a competencia. A
esencia da ausencia. En realidade non é nada, pero vai aparecer xente falando dela en todos os perio-
dicos, revistas, na radio, en Internet, na tele. Contaronmo. Aqui temos prohibido ler. Home, prohibi-
do non ¢ a palabra, pero ninguén le, non é cool. O que mais eu, cando traballo, ¢ sempre 0 mesmo
libro. Por un lado moi ben, o da nada esa en exposicion, porque ha de vir moita xente ¢ de rebote
caeranme uns cuantos, ¢ eu, claro, eu son artista, necesito o calor do publico, pero por outro... (4/ba
fai o aquel de falar) iNon, non fai falta que conteste, de feito prefiro que non conteste, por favor!.
Tefio envexa. Si. Celos. E non ¢ cousa de autodestruirse, jeu leo a Paulo Coelho! E en portugués,
coidado! Onte escoitei no traballo que en non sei onde...

(Aparece o garda de seguridade ilegal pola porta, correndo cun sandwich mixto nun prato e unha
lata de CocaCola Light na outra. Nefertiti cala, ou cambia de tema).

O garda de seguridade ilegal: (Sirvelle a Nefertiti na mesa). Un sandwich mixto e unha CocaCola
Light sen cafeina.

Nefertiti: JE ti aqui?



O garda de seguridade ilegal: O camareiro. Ten un dia por asuntos propios. (4 orella) Creo que
tamén ¢ cuestion de presuposto.

(Marcha para detras da barra)

Nefertiti: (Agora fala e come e bebe sen deixar de facer ningunha das tres cousas).

Ah. O que lle dicia. Escoitei que, non sei onde, meteuse un tipo cargado de bombas nunha cafeteria
e empezou a matar xente a tiros porque non foi quen de facerse estoupar, logo tirou duas granadas,
acoitelou a varios e entoén chegou a policia e fixo todo o traballo coma bos profesionais que son. Mata-
ron 6 tipo e a quince ou vinte clientes ainda que eran do seu bando, ¢ logo o exército atentou. ..

Alba: Atacou. Perdoe a interrupcion pero por ai non paso, as accions do exército son ataques, non
atentados. Codigos de estilo. ¢ Sabes o que ¢ iso? Ninguén o sabe, pero estan ai para algo. E de manual.
Hai que foderse. Con perdon.

Nefertiti insomne: Iso. O exército atacou, como resposta 6 asaltante da cafeteria, unha aldea dos do
outro bando, empezou a tirar misiles contra os vecifios do tipo e os soldados xogaronse 6s dados entre
eles a unhas rapacifias. Claro, eu, visto isto, digo: pois non se esta tan mal aqui. E estou farto de comer
sandwich mixto, de beber cocacolalaisincafeina e de escoitar estupideces. Entra no contrato, pero é moi
duro. E ademais agora co asunto das bombas, nin na cafeteria estou tranquilo. Todo o dia aqui meti-
do, porque claro, non hai convenio. Os artistas de performance full-time non temos convenio, por incri-
ble que pareza. Performance-full-time, todo-o-dia-traballando, para entendernos. Claro. Teflo que enten-
der que eu son a orixe dun novo concepto artistico, aqui onde me ve. A mifia vida ¢ arte. {A mifia vida
¢ arte! Pero como me gustaria marchar e probar a cantar en francés, ou a ser Marlene Dietrich (bota
unha cancion de O Anxo Azul, uns versifios nada mdis, desa de Lili Marlen ou doutra peor, en correc-
to aleman de emigrante de Adina). Ou a poierlle nomes 6s nenos. Escoitei que ¢ moi perxudicial para
0s cativos que 0 nome remate coas mesmas letras coas que empeza o apelido. Carlos Losada, por exem-
plo. En cambio é moi bo para o que se bautiza un nome que empece cos mesmos sons cos que come-
za o apelido. Como Rubén Ruibal. Ou ser cabalo, si, gustariame ser cabalo. Un cabalo iluminado. Ou
un libro de texto, que dura mais. E que das persoas non pode un fiarse. Ou son uns cabréns ou morren-
seche en menos de nada. Non te fies nin de min, xa mo dicia meu pai. E dos libros de texto tampou-
co, claro. Eu, ¢ que faria perfectamente como os cabalos, pensaria incluso como un cabalo (relincha e
coucea). Pero o xudeu, o dire, contratoume para facer de Nefertiti insomne, mira ti. Estamos conde-
nados a non entendernos e a non valorarnos como debemos. Porque eu sei idiomas, estou preparado:
Anavissa duehtijauar. Debilinskia utepolimdrokuli. Non, non ¢ grego. ;Quere un pouco de inglés? jOu!
jLisboa! jLisboa is a beautiful place. Oporto. Oporto is a love parade. I'm from Navarra. E italiano.
Placida notte e verecondo raggio della cadente luna... Digame a min se non ¢ para cabrearse que me
traian a estas alturas competencia desleal. jA min! Cando o xudeu me chamou para traballar por pri-
meira vez, ofreceume vintecinco mil pesetas por facerlle unha felacion; unha mamada, para entender-
nos. ;Pois sabe que lle dixen eu? Nin de cona, dixenlle, ;vostede sabe o que ¢ a competencia desleal?
iDiso nada! jEu non vou facer competencia desleal! Por vintecinco mil pesetas jun completo! E xa non
queda moita xente asi. No fondo son un romantico. (Mira 6 garda de seguridade) jOutros tragaron!

(Entra a artista da xiringa con Hjerebert Bonn arrastrado e afundido, Nefertiti cala de supeto, Alba
observa pero non se atreve a fotografiar).

A artista da xiringa: (4 garda de seguridade) ;Un cafeifio? Si. Un café. Rapidito, non vai ser todo
cobrar a fin de mes. (E unha pallifia? {E unha pallifia!

A garda de seguridade: (Sen deixar de abrillantar vasos) {Literal ou metafotica? ;Manual ou oral?
(Agora ou despois?



A artista da xiringa: Tanto ten, jdespois! Oral, gracias. (Mirando arredor seu) Esta cafeteria non ¢
nada contemporanea. Xa me dirds ti. Imos ter que pedir unha partida orzamentaria para reformala de
arriba a abaixo. E reservar o dereito de admision. Se ves xente asi, inapropiada, distraeche dos cadros
e das esculturas e das performances, non me digas. (Sauda a Nefertiti insomne que cumpre o segun-
do o seu horario por contrato, como pode comprobar no seu reloxo, e ainda non lle toca traballar.
Logo falalle 6 xudeu na orella). Tranquilo, non falo del, xa cho prometin, ai segue. Falo da vella aque-
la que calceta. Sinala e describe a alguén de entre os espectadores. Unha cousa ¢ que sexa un edifi-
cio publico e outra, que deixemos entrar a calquera que vefia a chamar a atencion.

(Entra Duluth, que vén recoller a Alba coa incredulidade marcada no rostro)

Duluth: Estas perdoada. (Bicaa funcionarialmente). Tefio que confesarte algo: acabo de descubrir que
sempre hai xente ainda mais estipida e mais pesada que a tua parella.

Alba: Niso consiste 0 amor.

(Alba quedou cos morritos postos para un bico mdis longo do que recibiu, Nefertiti insomne érgueu-
se indignado e marchou sen sequera saudar d artista da xiringa, que sae inmediatamente atrds del
despois de poiier o café moi quentifio entre as pernas do xudeu,).

Nefertiti insomne: jVaia! jCheira a tortilla! Sinto ter confiado en vostede. jBolleras!

Alba: (Mirdandoo marchar) Rompeume a cabeza. Empeza a preocuparme a tendencia 6 mondlogo tan
acusada que temos neste pais. (Escoitase un asubio desde fora e a garda de seguridade sae apurada
facendo reverencias antes de chegar a porta). Non entendo nada.

Duluth: Tampouco eu, pero imos. Hai unha roda de prensa, polo visto.

Alba: Non me apetece traballar.

Duluth: E tefio fame

Alba: (E?

Duluth: Seguro que hai pinchos. E unha presentacion dunha obra. Sempre hai comida. Sei de xente
que sobrevive asistindo a presentacions. De libros, de obras de arte, de metros de autopista de peaxe...

Alba: ;Antes déixasme que te leve s bafios, para reconciliarnos?

Duluth: (Céllea da man e arrastraa fora da cafeteria) jNon!



AS PREGUNTAS DEIXAMOLAS PARA O FINAL

(De fondo Meredith Monk. The Tale. A funcionaria titulada a caron da pantalla de seguridade agar-
da impaciente cargada de papeis. Mira o reloxo, intenta pensar pero non lle sae, remata cravan-
do un dedo no nariz con perigo evidente dun derrame de materia gris).

A funcionaria titulada: ;Como ¢ posible que sendo tan lista, as veces me guste tanto unha parvada

calquera que non podo entender por que me gusta? E incoherente. ;Que fago aqui, simulando mirar

os meus dedos unidos polas xemas con este xesto feliz na cara que non parece a mifia?
(Entra Nefertiti cabreado mirando o relo e métese na cama, pouco despois aparece a artista da
xiringa arrastrando o xudeu que trae un café entre as pernas, obriga a levantarse a Nefertiti e
achégase a porta da cafeteria para chamar cun asubio 6 garda de seguridade, que aparece rapi-
disimo facendo reverencias submisas en plan ministro de exteriores diante do Emperador.
A funcionaria dalle uns papeis a artista da insulina -son os que logo lerd, agora nin os mira- e vai
recoller gabardinas, sombreiros, alcachofas e camaras de fotos por algunha sala do museo. Cando
volve, a artista da xiringa os reparte entre os traballadores do museo. Antes de que acabe, apare-
cen Alba e Duluth, agarradas da man, Duluth diante e Alba resistindose. A funcionaria vainas reci-
bir e lle entrega un folleto da exposicion).

A funcionaria titulada: Moitas gracias por vir.
(De fondo sigue The Tale, de Meredith Monk. Cando acaba, sexa cando sexa).

Duluth: jAi, por fin!
(Volve The Tale, de Meredith Monk. Duluth bota un bafo negro longo e sonoro e vello. Saca a gra-
vadora, rebobina un pouco e comproba en que punto estd a cinta. “Salvifica”, escoita. Todos os
empregados levan xa posta a gabardina, parecen periodistas de banda deseiiada ou cine cldsico e
movense a un tempo como un unico corpo de escolopendra con brazos)

Alba: ;Gravachela?

Duluth: Si.

Alba: ;Por qué non me gravas a min...

Duluth: (Consultando o folleto) {E Nefertiti insomne tamén ¢ sua!

Alba: ;Que ¢ Nefertiti insomne?

Duluth: A cama co tipo dentro. Aqui vén a foto.

Alba: Ah, si, 6 tipo cofiecino na cafeteria. jPero iso é a nosa cama!

Duluth: Vese que si. Polo menos ¢ igualiia.

Alba: Non entendo nada. Nada de nada.

Duluth: Nin falta que fai. O que esta claro que ese paralitico non pode...



Alba: Non lle chames paralitico. Pode pasarte a ti.

Duluth: Cando me pase non me vai importar que me chames paralitico.

Alba: jVaiche castigar deus!, jcala!

Duluth: Esa persoa, con, digamos, unha leve minusvalia fisica e probablemente mer}tal, non pode
facer nada considerable “artistico”, na mifia humilde opinién, claro. A primeira vista. E un prexuizo.
(Dacordo asi?.

Alba: Si pero con peros.

Duluth: ;Apuntaste a un traballo de periodismo de investigacion?

Alba: Si. jQué ilu!

Duluth: Hai que intentar falar con el.

Alba: ;As duas?

Duluth: Calquera. Sacarlle algo en limpo.

Alba: Moderno periodismo de investigacion. A mifia especialidade. Saquei un cinco. ¢ Sera certo que
estivo nun campo de concentracion?

Duluth: ;Quen cho dixo?

Alba: Ninguén mo dixo, eu sei tanto dese tipo coma ti, ou sexa, nada, pero /fai falta que mo dixera
alguén?. (E se estivo? jSeria un noticion!

Duluth: Que facil ¢ ser gracioso.
Alba: ;Agora que dixen?
Duluth: Nada. E das risa. ;Ves? ;Que facil? Pareces Florinda Campoamor.

Alba: {Nin me fales desa lurpia da competencia! (Pégaselle a Duluth de novo porque ve pasar A fun-
cionaria titulada cargada de libros). jPor que a gravaches?

Duluth: ;A quen?

Alba: A esa.

Duluth: Encantame escoitar moitas veces as mesmas estupideces pero sen ser sempre na tele ou na
radio. Estupideces, digamos, mais propias, mais cercanas.

Alba: (Agarimando a Duluth). Pois comigo xa vas servida, ;jnon?

Duluth: Saca de ai. Hai xente



Alba: (E que?
Duluth: Saca de ai. A traballar.

O coro de periodistas: jIso, iso! jA traballar!
(Rodean d artista da xeringa e comezan a facerlle preguntas).

A funcionaria titulada: JE certo que pensan ter fillos?

A garda de seguridade ilegal: ;Vai casar de branco?

Nefertiti insomne: ;Canto vai cobrar por temporada?

A artista da xiringa: Por favor, as preguntas deixdmolas para o final. Empezamos en cinco minutos.

Os periodistas: jAha!

A funcionaria titulada: ;Gracias!

A garda de seguridade ilegal:.;Disculpi!

Nefertiti insomne: jPerdoneu! jDesculpe! Excusez moi, jsorry!
(Duluth afasta a Alba cando ve que se lle achega a artista da xiringa. Alba aproveita e vai falar
co xudeu. Primeiro parece que lle fala, logo vémola xesticulando, primeiro coa cabeza fai si e non,
logo chiscalle un ollo 6 xudeu, agarimao, chiscalle o outro ollo, logo chiscalle os dous, acaba

facendo xestos cos dedos).

A artista da xiringa: Pénseo: unha parte de xestos e outra de humor, sen entrar en criticas que podan
incomodar ¢ espectador, e solucionado. Un exitazo, de verdade.

Duluth: Son periodista. Non un pallaso. (Hjerebert Bonn rosma lenemente, Alba astistase).

A artista da xiringa: ;Outra vez? Non soporta que se lle falte 6 respecto 0s pallasos. Xa antes da
primeira guerra traballou nun circo checo, imaxinese. jCofieceu a Kafka e todo! Animese. Aqui esti-
vo moita xente: Howard Kiles, o pintor, ;sabes? expofiendo unha mostra de fotografia. E moi bo.
Tivemos tamén unha de escultura de Joey Hudson, o sobrifio do, como se chama este conselleiro que
ten asi a cara. (Pon cara de peixe lia)

Duluth: Un calquera, tanto ten.

A artista da xiringa: Qué divertido ¢ ese rapaz. Outra dun... que non sei se ¢ subsecretario, ou direc-
tor de teatro, unha cousa moi rara, e que fai maragatos, ;dise asi? nas reunions oficiais, ;sabes? jTen
cousas moi boas!, desas que pintas neses momentos maxicos entre a vixilia e o sono, ;sabes? que evo-
can a realidade con decision salvifica.

Duluth: jPor Deus! ;Outra vez? ;Pode repetir?

A artista da xiringa: ;Salvifica?



Duluth: Correcto, gracias.

A artista da xiringa: E aqui temos... (sinala o cadro do fondo) non sei como se chama. Estivo expos-
ta no Guggenheim. Case nada. jCinco horas!

A funcionaria titulada: Amodiozko Ziriflipa, Remuifio de Amor, de Mike Nedo. Imos ter o seu video.
(Non o cofiece? (Duluth nega cun xesto.)

Normal. A militancia nas vangardas artisticas require un esforzo. Sabia frase. Tamén ¢é sua. De Mike.
Mike Nedo. Cofiézoo persoalmente. Encantarialle a siia performance de antes.

De verdade, habia ben tempo que unha performance, vaia, un suceso indefinible como o que prota-
gonizou non me producia unha sensacion tan fonda. Impresionoume, fixome, non chorar, pero casi.
Unha especie de nirvana, percibin perfectamente o seu estado de animo nese xeito de entrar, esa ele-
gancia palmipeda, ese xeito de emocionar sen emocionar, esa forza. Relembroume vagamente a expo-
sicion do noso director Hjerebert Bonn neste mesmo...

Duluth: Vefio a unha roda de prensa, ;vale? Déixenme en paz.

A artista da xiringa: (E a sta resposta definitiva?

Duluth: Si.

A artista da xiringa: Ben. Pois... ja traballar! (Os periodistas rodéana facendo fotos).

A funcionaria titulada: ;Segue sen ter unha relacion sentimental estable?

A garda de seguridade ilegal: ;Son certos os rumores que a relacionan con SuperPifieiro?

Nefertiti insomne: ;Sintese perxudicada polas actuacions arbitrais?

A artista da xiringa: Por favor, as preguntas deixamolas para o final... Vou rapidiio coa presenta-
cion da exposicion e logo falamos do que queirades, nos pinchitos.

Duluth: ;Non vai vir ningun medio mais?

A artista da xiringa: Medios non, esperamos que vefian enteiros, haha. (Todos rin, menos Duluth).
Temos aqui xa varias revistas e periodicos especializados.

Duluth: ;Varias? Son tres.

Alba: (Que se uniu s periodistas). Catro!, contigo cinco.

Os periodistas: jPero somos de axencias, lista!

Alba: ;Non fixeron ningtin folleto nin nada? Aforra moito traballo.

A artista da xiringa: jPor suposto! (Duluth amdsalle o que ela ten e Alba achégase). Incluso edita-
mos un libro. Cando acabemos a roda de prensa entregarémoslle un exemplar. Pero hai que portarse

ben, haha. (Todos volven rir, excepto Duluth, claro, que lle da un codazo a Alba por secundar a estu-
pidez medioambiental).



Tefio... Temos o orgullo de convidalos 4 presentacion da ltima adquisicion do noso museo. Tratase
dunha obra dun artista moi representativo da nosa cultura e 6 mesmo tempo un dos impulsores da arte
contemporanea no noso pais, a perfecta fusion de tradicion e modernidade. El ¢, ademais, casualmente,
0 noso director e o artista con maior nimero de obras na coleccidon permanente do noso museu: o
magnifico artista multimedia Hjerebert Bonn.

(Todos aplauden e rodean 6 xudeu, 6 que alguén transporta desde o fondo, con mostras de aga-
rimo e babeos admirativos, volveran facelo, ben adstradifios, cada vez que escoiten o nome do
artista total. A artista da insulina comeza a ler nos papeis que antes lle entregou a funcionaria
titulada, que recita para si o que a outra le e case ata a corrixe cando a outra non le como ela
o faria. Todos atenden, pero ¢s poucos vanse distraendo. Duluth bebe, Alba busca no espello
un sorriso esplendoroso e limpo, Nefertiti ranase onde lle peta, alguén durme e cabecea. S6 a
funcionaria escoita e de memoria repite cos beizos silenciosos as palabras da artista da xirin-
ga, e Duluth durante uns segundos tamén atende sorprendida, lendo no papel o que escoita pola
orella).

A artista da xiringa: Hjerebert Bonn ¢ un artista de sobra cofiecido, con proxeccion internacional,
que, antes de expofer aqui estivo en Cincinatti, Johannesburgo, Ouagadougou, Tegucigalpa e varias
capitais de mais de catro silabas todas elas curiosamente.(Cradvalle os ollos a funcionaria titulada).
Esta exposicion, ainda que a palabra, como adoita ser habitual cando se aplica as verdadeiras obras
de arte, non lle senta ben 6 concepto que a orixina, ¢ unha intervencion na realidade exenta do animo
de manipular, unha creacion carregada de inocencia que nés queremos dar a cofiecer incidindo sobre
todo na difusion simple da sta existencia carente do mais minimo interese. Na repeticion esta o éxito.
Pasa paxina. Na repeticion esta o éxito. (Comproba que a repeticion aparece no texto e estd a piques
de repetila por terceira vez cando le case sen se decatar a seguinte frase que explica o entorto —mdis
ou menos). Prediquemos co exemplo. Cremos que ese ¢ o camifio para xerar verdadeira cultura: non
involucrar, non dirixir; debe ser o pobo, cada cidadan -e cando digo cidadan aludo 4 etimoloxia roma-
na da palabra- debe ser o pobo, dicia, o que decida e cree. Esa ¢ a esencia. Queremos crear o dese-
X0, crear a necesidade, porque iso ¢ o que a xente necesita: necesitar cultura.

Duluth: Se vai seguir lendo no folleto xa pode parar. Sabemos ler todos.
O garda de seguridade: Eu en galego tefio dificultades pero, claro, tanto ten, este non € o meu papel.
Nefertiti insomne: Nin este o meu, no te jode!

Duluth: Por min non ¢ necesario que siga. Farei o que eles: reproducirei integramente o papelucho
que acaban de entregarnos. Paxina completa e foto. ;Onde estan as fotos?

A artista da xiringa: ;Foto?
A funcionaria titulada: jOs canapés! jExisten os canapés!

A artista da xiringa: {Os canapés, o vifio! {Unha revelacion! jHala a comer, que paga a Xunta! jPer-
don! Este texto estaba corrixido. Hala a comer, que ¢ de balde.
(Todos se lanzan os canapés que a funcionaria foi recoller antes de sacar o teléfono e chamar. Soa
outro mobil, é o da artista da xiringa,a melodia é “Xuntos mais lonxe”, Juan Pardo. Duluth ainda
non deixou de observala).
Ai, o teléfono. Desculpademe. Pois vou aproveitar para facer un monologo, jqué caramba!
(O publico)



Non entenden nada. /Non? Pois os que queiran poden sair pola porta, supofiemos que non interferira
de xeito decisivo na calidade do espectaculo, ainda que supoflo que si no espiritu decote optimista e
alegre dos integrantes deste grupo, desta troupe de teatro.

(Abre a porta da rua, ou sindlaa se non lle queda a man, e bérralle a algin espectador que quere

fuxir “Senta ai, cagon”. Logo sigue falando polo teléfono).
(Si? Non, non estou. Vefia, para ti si, por ser quen es, ha, ha. jReformas? Si. Unha planta mais. Si.
Non sei cal ¢ o presuposto e agora o director non pode informarme, esta indisposto. ;Motivo? Un
tanto por cento. jAh!

(Susurrando).
Pois porque ¢ paralitico cerebral ou algo peor, por qué vai ser.
(Compras? A ultima noticia que teflo ¢ que os 30 gramos de merda en bote de Piero Manzoni, si,
(sabes? custan 30.000 euros. Cinco millons, vaia. jSi, home, si!, a firma ¢ a firma, pero podemos bus-
car alguén aqui que cague con punteria, pagamoslle a metade e asunto arranxado. Xa tefio varios can-
didatos, pero unha moi especial, con feeling, ;sabes?. O mesmo fixemos coa cama do hall e ninguén
se enterou. jO plaxio sae baratisimo!

(4 funcionaria titulada, que vén dicirlle que fale mdis baixo, ou doutra cousa, porque Duluth non

deixa de escoitala).
A ver se aprendes a escribir!

(Outra vez 6 teléfono)
iNon! A esa hora non podo. As doce tefio reunién co secretario do conselleiro. (Non! As trece tefio
que recibir a un colectivo de artistas visuais invidentes ou xordos ou algo asi. ;Pola tarde? A tarde
téfoa toda ocupada. Primeiro unha inauguracion dunha galeria e despois a reunion da directiva da fun-
dacion, jnon, non! eu non estou, pero a ver se falta alguén ¢ me enchufan a min dunha... dunha vez.
Outro dia... Esta semana... Esta semana téfioa toda ocupada menos domingo. ;Domingo?. Si, se non
hai outro remedio... Vale. ;jAs dez da maifia!? Ben. Moi ben. Si.

(Colga)
Hai que joderse coas vantaxes da emancipacion feminina.

(4 funcionaria)
iE ti a ver se aprendes a escribir!

(Ao xudeu)
E ti tamén, cari, que seica lle temos a cabeza feita un lio a todos estes.

(O xudeu vomita.)

Hjerebert Bonn: (Tomado de Fernando Pessoa: O livro do desassossego)

Hai porcos s que repugna a sua propia porqueria, pero non se alonxan dela por ese mesmo extremo
dun sentimento polo que un empavorecido non se afasta do perigo. Hai porcos do destino, coma min,
que non se apartan da trivialidade cotia por esa mesma atraccion da propia impotencia. Son aves fas-
cinadas pola ausencia de serpe; moscas que voan polos troncos sen ver nada ata que chegan 6 alcan-
ce viscoso da lingua do camaledn.

(O tempo deste mondlogo todos fican quedos con bebidas e comidas na man, ou van desfacéndose en
alcol, Duluth ergue a cabeza, e cando Hjerebert Bonn remata, vomita. Seguen nos pinchitos da roda
de prensa, pero as botellas e as bandexas estan vacias —ou baleiras, hai a quen lle gusta mdis-. Duluth
ten o libro da exposicion na man e o abre e o pecha incrédula, pasa paxinas para adiante e para
atras, esta evidentemente bebida, como case todos, fala a berros pero so Alba lle presta atencion, os
demais comen e beben e conversan de fiithol, corazon de verdan-outono-inverno e Curro Romero).

Duluth: (Limpdndose os focifios coa manga da chaqueta) Isto ¢ un timo. Un timo salchichero. Unha
de morro. {E todo letra! Non hai foto da obra. Todo rollo. Non hai nada.



Alba: Qué escandalo. Eu imaxino o Lecturas asi e me da un chungo, tia.
Duluth: Seguro que nin hai obra. Acompaname.

Alba: ;Onde?

Duluth: Acepto a tia oferta. Os bafios. ;A que nunca botaches un nun museo?
Alba: Non, ¢ti si? j¢Ti si?!

Duluth: ;A ti que che importa?

Alba: ;Si? Contame, contame... /Ves que sorte ser lesbianas? Porque asi podemos entrar no mesmo
bafio sen que ninguén...

Duluth: jCala! (4dmable ata o estremo vai despedirse da funcionaria titulada e da artista da xiringa)
Nos marchamos. Moitas gracias por todo.

A artista da xiringa: ;Non vai reflexionar sobre a oferta que lle fixemos? Sen presa. Pode ser un
bum.

Duluth: Non. O meu traballo ¢ outro. Gracias.
A artista da xiringa: Nada, nada. Ata outra ocasion. ;Non nos deixa un teléfono de contacto?
Duluth: Estamos no camerino ata a proxima escena.

(Duluth sae apoiada en Alba, todos as despiden pero non deixan de observalas ata que desapare-
cen pola porta).

A artista da xiringa: Isto ¢ un timo. Un timo salchichero. Esa foca quere traernos problemas. (4 fiun-
cionaria). A xente quere ver, tocar, oir, quere chicha, jsubnormal! jLucicheste! Ai, se por min fora,
eu si que facia arte. Pero non podo pagarme. Demasiado ilegal. Quen me veria, de artista, baixando
por unhas escaleiras, rodeada de machotes cachas, bailando e cantando, como Norma Duval.

Nefertiti insomne: jQué artista marabillosa!

A artista da xiringa: E ter un programa na tele, como Barbara Rei pero sen necesidade de chupar-
lla a ninguén, pero... Tocoume este personaxe plano e insulso, que lle vou facer.

O garda de seguridade ilegal: jPois anda que o meu!

A artista da xiringa: (Polo xudeu, 6 que pega un capon que o fai caer da silla). Unha tamén que-
reria ser artista, pero non ten ideas. No ten ideas. E mirao a el. Todo o dia parindo, como quen di, en
sofios pero parindo. Qué papel protagénico desaproveitado. Canto mellor non seria verme a min rode-
ada de nazis, altos, guapos, loiros, cos seus uniformes grises, as suas gorras de prato ¢ botas de cafia
negra, o seu aspecto de xenerais, dende os oficiais de alto rango ata os soldados mais chusqueros,
guapos, guapisimos, ¢ eu no medio, (Canta e todos con ela bailan e corean ata caer con estrépito

Pero non dou para mais, claro. {E con estes coros!



NIN PARA DEFECAR, NIN PARA ORINAR, NIN PARA CAMBIAR O TAMPON

Hjerebert Bonn: (Tomado de Fernando Pessoa: O livro do desassossego) Finxir é amar. Non vexo
nunca un fermoso sorriso ou unha mirada significativa sen que medite, de stpeto, e sexa de quen sexa
a mirada ou o sorriso, cal ¢, no fondo, a alma dona do rostro que sorri ou mira, se a do estadista que
nos quere comprar ou a da prostituta que quere que a compremos. Pero o estadista que nos compra
amounos, polo menos para comprarnos; € a prostituta a quen compramos amou, polo menos, o feito
de que a compraramos. Non fuximos, por mais que queiramos, da fraternidade universal. Todos nos
amamos os uns 0s outros, ¢ a mentira ¢ o bico que cambiamos.

(Nun cuarto de baiio moi pequeno, pechadas e apretadas, Duluth e Alba. Esta intenta meterlle man,
aquela escapa como pode saltando a taza do water e tenta explicarlle que a sua mision é outra.
De fondo, “tomorrow belongs to me”, version confusa a cargo do coro de empregados do Edificio
da Arte).

Alba: {Témasme o pelo! jPrometichesme un polvo! jCon uve, que te cofiezo!

Duluth: Por orden, primeiro ofrecinche un traballo. Tenta ser responsable. Un traballo de periodismo
de investigacion. Quero ver esa obra de arte. Saber se existe.

Alba: E eu tamén, pero podemos aproveitar o tempo. Tes que recofiecer que botar a tarde pechadas
nun retrete ¢ un aburrimento.

Duluth: Pois ainda temos que esperar ata que pechen e roubar unha foto. Vai ser portada, digocho
eu. Fraude publico, desfalco, a saber cantos delitos esta cometendo esa gicha. ;jFalaches con el?

Alba: ;Co director? Si. Bueno, intentei crear un codigo de comunicacion entre nds a base de signos
diversos e...

Duluth: ;Que?

Alba: Falei eu. El daballe & cabeza para arriba e para abaixo, (imita o tremer dun parkinsoniano)
seguido, como se quixera dicir que si pero discretamente. Confirmoume que estivo nun campo de con-
centracion, que son parella de feito el e a tipa do sombreiro, que foi maximo goleador nun Mundial
e que lle fixo as beiras a miss universo 1948 con resultado positivo. Os asuntos de mais interese. Non
me deu tempo a mais.

(Duluth cala e mira a Alba en silencio un bo cacho. Rompese o silencio —algo tenso, vaia- co ruido
dunha cisterna que descarga).



SACAME INMEDIATAMENTE DESE SONO

(Luces de seguridade no museo pechado. Entra a garda de seguridade ilegal abrochdndose os pan-
talons. Colle e dobra folletos e entradas que se lle amorean na mesa. Toma pastillas. Ou se cadra
nin se lle ve, é alguén que fala no escuro. Mira as camaras de seguridade, a pantalla que emite as
imaxes que as camaras recollen, ds portas).

O garda de seguridade ilegal: Se alguén entra soan as alarmas das portas. Se hai un lume, soa a de incen-
dios (mira a pantalla). No fondo ¢ préctico. Se tes algo asi instalado na casa, ti podes estar aqui, por exem-
plo, ou en Xapon, e por Internet, cun portatil que mercas por trescentas mil, conéctaste e podes controlar a
tha casa. Incluso podes pofie-la lavadora, ou o forno. Ou ver como van morrendo as plantas. Ou como o po
vai pousando nos mobles a cada hora que medra e morre, ¢ nos cristais. E podes ve-lo can, que non pasou
os controles sanitarios de inmigracion, o can que quedou na casa e xa esta podrecendo de fame nunha esqui-
na da alfombra. E como todo parece mais escuro e mais triste sen eu estar ali. Se traballo un ano completo
e aforro para iso, nada de copas, nada de drogas, nada de cine, nada de chocolate, nada de peixe fresco, nada
de tabaco, si me aburro ainda mais do que me aburro, vaia, poderei instalalo. E mercarei tamén un aparato
que dosifique a comida para que o bicho non se me morra outra vez. Claro que. Tamén. Poderia volver a
mifa casa. (Limpase as bdgoas) Hai que traballar. Axuda a esquecer, o traballo ¢ saude. Algo bo habia de
ter. (Ensaia a mesma frase con diferentes tons, ou quenta a voz). iE de balde! {E de balde! |E de balde!

(Pénsao e dirixese d cama. Dentro, feito un nobelo, durme Nefertiti insomne completamente ocul-
to baixo o edredon. Rodéaa, dubida, métese dentro, toma a ultima pastilla e durme. Escéitase unha
explosion, vese fume, ou non, simplemente Duluth apunta a colilla coa lanterna. Esta con Alba bus-
cando a obra nova, consultando o plano do edificio nun folleto explicativo axudada pola linterna.
As diias van ataviadas cun antifaz negro. Descubre o cartelifio da obra pero non a obra en si).
Duluth: Aqui estd. (Non hai nada! Zorra inmunda.
Alba: (Corrixindoa) jRaposa! jQue angustias me fas pasar!. Primeiro entras berrando coma unha
porca. Logo agarras unha pea e incumpres unha promesa de amor e agora métesme neste lio. (Por
Amodiozko Ziriflipa) Gustame este cuadro. ;A ti qué mais che ten se hai algo ou non hai nada?
Duluth: ;Vas colaborar ou non?
Alba: Isto ¢ unha loucura. (Duluth desaparece buscando por unha porta lateral). Hoxe sofiei que esta-
ba prefiada. De nove meses e medio polo menos. Estaba sentada no sofa. Pero como estaba vaga empe-
zou a nacer o bebocho, ali mesmo, notei como ia saindo a cabeza, pero eu dicia: non tefio ganas de
que salga. E provoqueille unha deformacion. Na cabeza. Polo resto estaba normal. O rapaz choraba,
e ria. Era feisimo. O médico chamou por teléfono e dixo: hai que esperar 4 evolucion.
Duluth: ;Supoiio que seria fillo meu?
Alba: Si. Eras o pai.
Duluth: Gustame.
Alba: E eu a nai. Pero ti te despreocupabas. Andabas por ali, viasme parir, pero pasabas de min.

Duluth: Iso gliistame mais ainda.

Alba: Creo que pasabas por ali e non parabas de camifiar dicindo artigos para a mifia revista na gra-
vadora. Todo sobre cotilleos e asi.



Duluth: ;Eu? ;Escribindo noticias rosa?
Alba: Claro. Supofio que seria no futuro. Se cho ofrecese non dirias que non, jnon? Creo que traba-
llabas para o meu proxecto. “Hoxendia, unha vision da casqueria aborixen”. Unha revista do corazon
s0 para Galicia. Como xeito de reafirmacion e todo iso. Falando dos ligues de Fraga, de Gayoso, dos
da telegaita, dos futbolistas...
Duluth: Nos forrariamos.
Alba: Non creo. jSeguiamos vivindo aqui!
Duluth: ;Isto a que vifia?
Alba: Estaba contandote un sofio meu.
Duluth: ;Para qué?
Alba: (E por que non?
Duluth: ;Nesta situacion?
Alba: Ti tesme metida nun sofio teu, ;jnon?
Duluth: Esto non é cousa mifia. Sacame inmediatamente dese soflo. Intenta estar 6 que hai que estar.
Alba: Estabas bebendo unha cervexa.
Duluth: Mmm.
Alba: Riquisima, ja que si?. E tamén dicias temas do meu tltimo exame en Xornalismo, nin sei como
se chamaba a asignatura. Era no futuro, pero eu ainda non acabara a carreira. Logo sofiei que ia ente-
rrar 4 mifia avoa. E tiflamos que lavala, maquillala, pofierlle o vestido, facer a caixa, buscar o sitio,
cavar a fochanca. Horrible.

(Duluth foi parando nas catro camaras e fixolle unha figa a unha, a outra botoulle a lingua, cus-

piu a terceira e dubidou na cuarta. Alba decatase por fin de que non lle fai caso).
Nin puto caso. ;Estaran gravando? Qué porcos. Quen lles deu permiso. E despois ia 6 exame.

Duluth: E o noso fillo pasabache as chuletas. (Faille un corte de mangas a cuarta camara).

Alba: Non, facialle un numerito 6 tribunal. Tifia un tribunal porque estaba en sétima convocatoria.
(Imita un bebocho que fala). Gugu tata, jble bleee!, e todo iso. Escarallabanse coa risa.

Duluth: ;Recén nacido? jAprobarias!

Alba: jAprobariolas! jQué va! Oe, Duluth, nos sofios non podo evitar pelexar por cobrar un soldo
digno e traballar o menos posible, sofio con traballar para o estado; o cal pon en cueston moi seria-
mente as mifias ideas politicas e 0 meu caracter real, ;non cres?

Duluth: ;Pero tes?

Alba: ;Caracter ou ideas?



Duluth: Calquera das duas cousas.

Alba: Non.

Duluth: (dbofetéaa, Alba chora). Imbécil. E ridiculo.

Alba: (E o dos antifaces non ¢ ridiculo?

Duluth: ;Qué querias, unha media, e que saisemos co rostro deformado en todas as gravacions? ;Ou
un pasamontafas de connotacions revolucionarias? So6 por iso poden caerche varios anos. Cumpridos
integramente. jUn antifaz! Perfecto. ;Ti cres que escoitan?

Alba: Isto non esta ben.

Duluth: ;O que?

Alba: Estar aqui. Roubar.

Duluth: Roubar-unha-foto. Investigar. Ademais, a nada non se pode roubar, non se pode roubar, por-
que, en fin, non fai falta explicacion, jnon? Ti tranquila. Colle por ai. (Ddalle un dos palitroques que
estan diante da obra, dos que se usan para separar s espectadores da obra de arte co fin de que
non as deterioren coas suas mans impuras ou coas suas babas incontenibles). Colle por ai. Colle por
ai. (Alba obedece) E mira a camara.

Alba: ;Para que?

Duluth: Faime caso. Mira a camara. E di, vocalizando moi ben: Eu tamén son responsable deste acto
de protesta inutil.

Alba: ;Para que?
Duluth: Faime caso. Eu tamén son responsable deste acto de protesta inttil.
Alba: Eu tamén son responsable deste acto de protesta inutil.

Duluth: (Duluth arranca e garda o cartelifio: “A ESENCIA DA AUSENCIA. Hjerebert Bonn, Praga
1915, Fefiians 2099. Nada sobre nada”) Vale. Imos.

Alba: jFixéchelo para implicarme!
(Duluth achégase a ultima peciiia de Nefertiti insomne, anicase, cdllea, miraa, amosalla a cama-
ra, saca o chisqueiro, préndea e bota unha longa fumarada. Saltan as alarmas de incendio:
“O Real Decreto 192/88 establece a prohibicion de fumar en...” .
(Quen non recorda como remata?. Entran a artista da xiringa despamelada e despelurciada arras-

trando 6 homifio da cadeira de rodas e tras deles a funcionaria titulada.)

A artista da xiringa: (4 Duluth) Mira quen me vai facer un traballifio que me encanta a moi bo prezo.
iVas triunfar, querida!

Duluth: jEstafadores! {Non hai nada!

A artista da xeringa: jCaramba, caramba! Ser quen de ver a nada. jE a esa distancia! Este artista



para moito menos necesita diias asesoras, unha para pensar ¢ outra para facer. E vostede moi inteli-
xente, pero non abondo. Nada. E exactamente o que se anuncia nese cartelifio que roubou e que agora
leva na man. ;Quere que llo lea? (Achégase a Duluth)

A funcionaria titulada: Non ¢ preciso. “4 ESENCIA DA AUSENCIA. Hjerebert Bonn, Praga 1915,
Fefiians 2099. Nada sobre nada” Escribino eu mesma.

A artista da xeringa: N6s mesmas. Consensuadamente.
A funcionaria titulada: N6s mesmas, claro. Consensuadamente, pero coa aprobacion deste home.
Duluth: (E que?

A artista da xeringa: E... jnada!. Asistiu vostede en exclusiva a exposicion dun novo concepto artis-
tico e jqué pretende? ;Denunciarnos? Fagao. Podo asegurarlle que ¢ das mellores cousas que nos
poden suceder se queremos que a exposicion tefia éxito. Montar un bo escandalo. (Saca unha che-
quera, ou unha man de billetes morados deses que non se ven mdis que nos carteis dos bancos).
Denuncienos, pagarémoslle segundo as tarifas vixentes de publicidade nos periddicos. Ainda que eu
teflo mais posibilidades de facelo, de denunciar, quero decir. Entraron aqui pola forza, roubaron, fixe-
ron fotografias nun museo sen permiso, tocaron obras de arte...

Alba: {Non tocamos nada!

A artista da xeringa: jPrecisamente, mais 6 meu favor! Tocaron unha obra de arte que ia inaugurar
o mesmisimo sefior presidente, e tocarona antes que el. jUyuyuyuyuyyy!

Duluth: Unha obra de arte non pode ser nada.

A funcionaria titulada: jMaterialista!

A artista da xeringa: Unha obra de arte pode ser exactamente o que un quere que sexa. Algunhas
obras de arte tefien as suas peculiaridades. ;Cofiece “A fonte” de Marcel Duchamp? jDeixe falar!
(Polo publico) Sei que a coiiece pero probablemente moitos deses non.

Duluth: Non se perden moito.

A artista da xeringa: “A fonte”. Un urinario elevado a obra de arte. ;Coflece a “Merda de artista”
de Piero Manzoni? jMenudo luxo! Sae cada gramo por mil euros, non os gana esta nun mes.

A funcionaria titulada: Non, pero tanto ten, porque tefio fe. Para ver a arte, para sentila, para per-
cibir a “claritas”, hai que ter fe. Quen non ten fe, jnon, non, non! non pode vir a un museo. Os que
realmente traballamos coa arte hoxendia, e temos fe, sabemos ver a arte sen confundir cousas super-
fluas coa arte. Hoxendia a arte é o noso deus. Para os que realmente sabemos velo. E tal a forza da
arte que hai xente, coma min, que non concibe o mundo sen arte. (Entra 6s poucos nunha especie de
éxtase convulsivo e botase a bailar ata rematar cara o publico de xeonllos, co lombo pegado 6 chan
e unha man tapando o que non quere que se lle vexa.).

Duluth: Tamén hai xente que non concibe o mundo sen Ikea.
Alba: jClaro!

A funcionaria titulada: (Segue extasiada) En resumen, eu o que queria decir € que o do salario mensual...



A artista da xiringa: O que quere decir a mifia asesora ¢ que o difieiro ¢ secundario, que o museo ¢
hoxendia coma as igrexas no seu tempo. ;Sabes? Como os templos en cada civilizacion. Hai que ir
ali, e tragar o que boten. Parafraseando a un gran gobernante sudamericano da década dos setenta,
con nome de personaxe de madeira dun conto pero acabado en “et”: aqui non se vén a pensar, vense
a sentir, ¢ 6 que lle sobren forzas, que faga deporte. { Ten vostede un minimo de punteria no acto da
defecacion? Propoiiolle outro negocio. Acumulable ¢ da performance do “pero”.

Duluth: O importante aqui ¢ si se pode decir a4 xente que nada é unha obra de arte

A artista da xeringa: O importante aqui ¢ saber quen manda... Iso é todo. (4 Alba e da funcionaria).
Deixadenos falar un momentifio a soas.

(Alba e a funcionaria titulada afdastanse. Cando se topan a certa distancia A funcionaria fala).

A funcionaria titulada: (4 Alba e 6 mundo). A mina materialidade volvese enerxia latente antes
dunha performance. Podo percibir por cada poro, por cada fenda do meu corpo un impulso minuscu-
lo, que me separa do chan. E logo durante a performance sinto medrar unha burbulla translucida que
me eleva, mais e mais, ata que todo se volve vermello.

Alba: (A4 funcionaria vai reaxindo pouco a pouco e tenta escoitar o que falan a artista de xeringa e
Duluth. A artista da xeringa saca billetes, sinala as camaras, ofirécellos a Duluth que os poucos vaise
amoucando e acaba por chorar desconsolada co faixo de billetes na man). A min gustariame saber o
que ¢ certo e 0 que non para crelo tamén. No da arte por exemplo. Porque non vou ser a inica que
non se entera de nada. E se supon que se sabes eso... Se hai xente que dubida e hai xente que cre,
(cal das duas posturas é a mellor? ;Ningunha das duas? Eu aposto a que prefiro estar cos que cren en
algo pero necesito saber se eu creo tamén ou non, e se existe iso no que cren ou non. jEnténdeme ou
non? Porque, se non existe... Pero ¢ un agobio vivir na dibida. Mete medo. Eu pido sempre o mesmo
cando remato as mifias oracions. Querido deus: se existes, fai algo, e se non, deixa de dar a lata.

A funcionaria titulada: O importante. O realmente importante hoxendia, o camifio a seguir pola arte
¢ que dalgun xeito ten que rexistrar no seu seo a posibilidade da sua inexistencia, niso ten vostede
razon. Pero... (Ri estupidamente e corre a a asesorar a sua superiora do convento. Duluth chegou 6
seu caron chorando, Alba tenta consolala).

Duluth: (Chora e os billetes saenlle por fora dos peto)s. Trincaronos ben trincadas. Hai unha idea,
esta claro, un concepto. Iso jodeme. Unha idea non pode roubarse, nin negarse, nin denunciarse que
non existe, non sei si me explico. E como un circulo vicioso, coma unha pescadifia...
Alba: Unha carioca.
Duluth: jSacto!. E tefien todo gravado polas camaras. Se me denuncia poden caerme case tantos anos
coma por pensar cousas raras e levar pasamontafias. jTefio que prostituirme, Alba! jTefio que actuar
para ela! (Silandeira, saca un mangado de billetes de cada peto e bétaos a voar). jPagan de puta madre!
A funcionaria titulada: ;Aceptou?
A artista da xeringa: jAceptou! |Vivan os artistas bohemios! jPola libertade, a verdade, a beleza e o amor!
Todos:jVivan!

(Duluth tira mais difieiro polo aire e, no medio dunha chuvia de billetes morados, comeza a exe-

cutar a sua performance debidamente adaptada ds necesidades ritmicas impostas pola artista da
xiringa 6 tempo que o resto da plantilla executa unha cerimonia festiva digna de Hollywood).



CINCO FINAIS (ou asi)

(Mentres se escoita a Hjerebert Bonn, Duluth vaise espindo. A bronca inicial da entrada do museo
converteuse nun numero de danza con “pero” final. A artista da xiringa e maila funcionaria aché-
ganse a garda de seguridade ilegal que durme con Nefertiti, despértana a cachetadas, a garda
érguese e corre 0 seu posto de traballo a contemplar a escena incomprensible da muller que danza
e todos contemplan. Alba métese na cama e descubre a Nefertiti, que vai espertando e mira per-
plexo todo o que sucede 6 seu redor).

Hjerebert Bonn: (Tomado de Fernando Pessoa: O livro do desassossego) Damos comunmente a
nosas ideas do descoiiecido o color das nosas nociéns do coiiecido. Se chamamos & morte un sofio é
porque parece un sofio por fora; se chamamos & morte unha nova vida, ¢ porque parece unha cousa
diferente 4 vida. Con pequenos malentendidos coa realidade construimos as crenzas e as esperanzas,
e vivimos das cddeas 4s que chamamos pans, como 0s nenos pobres que xogan a ser felices.
Pero asi ¢ toda a vida; polo menos, ese ¢ o sistema de vida particular 6 que en xeral, se chama civi-
lizacion. A civilizacion consiste en darlle a algo un nome que non lle compete, e despois sofiar sobre
o resultado. E realmente o nome falso e o sofio verdadeiro crean unha nova realidade.
Duluth: (Rematando a sua obra de arte). Pero...
(O xudeu rosma ainda que ese “pero” final ten como musica, e a artista da xiringa inxéctalle de
volta o marabilloso liquido morado. Alba escoita a gravacién de Duluth: “E de balde, é de balde.
Afogados. Afogados e azuis, e hinchados. Lapislazuli. Salvifica. ;Salvifica?”. Colle o mando da
television e préndea. Duluth con outro mando prende a musica e comeza a soar “Duerme negri-
to”).

Alba: Non sei por que escoitas esa musica tan agobiante.

Duluth: Porque ¢ ainda moito mais alegre que a que tefio dentro. (Pon cara de trascendente ironica,
volve escoitar a gravacion e decide apuntar na libretifia).

Alba: Hai alglin secreto para ser interesante?
Duluth: Si, o silencio.

(Alba mira arredor seu con incredulidade, Duluth segue apuntando. Mira para Nefertiti e agari-
mao cando non cre que Alba poda descubrila).

Alba: Isto ¢ a nosa cama, ;jnon?

Duluth:{Que obsesion coa propiedade privada! {Si!

Alba: ;Pois como me explicas que estea nun museo? (E que fan estes aqui?
Duluth: Porque estas soflando. Supofio.

Alba: (E ti?

Duluth: Tamén. Ou estou no teu sofio. Ou viceversa. Qué mais da!

Alba: Asi que se me peta podo deixar de soflarte. ;Sabes que te pasaria?

Duluth: Que seguiria aqui, supofio. Tan tranquila



A artista da xiringa: Iso ¢ o que ti quixeras. Non estarias en ningures. Ti, ¢ esa, e eu, non somos
mais que cousas coas que este (polo xudeu) esta sonando.

A garda de seguridade ilegal: (Mira incrédulo e beodo os monitores). Pero logo. (Non ¢ certo?
(Non?

A artista da xiringa: Se el espertase, ti apagariaste, zas, coma unha velifia. Non me sae, esta frase
non a dou dito ben.

Alba: Pois anda que esta mifia: Estamos vivindo unhas horas dunha vidas que non nos corresponden.

Hjerebert Bonn: (Tomado de Fernando Pessoa: O livro do desassossego) Creei en min varias per-
sonalidades. Creo personalidades constantemente. Cada sofio meu ¢ inmediatamente, no momento de
aparecer sofiado, encarnado noutra persoa que pasa a sofialo, ¢ non eu. Para crear, destruinme; tanto
me exterioricei dentro de min, que dentro de min non existo senén exteriormente. Son a escena viva
pola que pasa varios actores representando varias pezas.

(Ao tempo que se escoita falar a Hjerebert Bonn, Duluth érguese e varre cunha vasoira extraordi-
nariamente pequena, leva ata fora de luz a colilla, a peza ultima de Nefertiti insomne. Alba, en pri-
meiro plano, sentada na cama, mira 6 publico directamente. Tom Waits canta Alice, e cando rema-
ta di iso de “everything you can think of is true”, escoitase unha maquina de escribir, Duluth volve
a cama do lado de Alba, bicanse e vaise a escuro co xudeu quitandose as gafas, ou unha pistola
do peto, se cadra unha lanterna, ou calquera cousa que dea luz ou chame a atencion sobre el,
poida que abonde un sutil movemento, coma que cun chisqueiro prenda o pitillo que Nefertiti leva
a boca sen tocarse sequera lume e tabaco, ou que siga sen facer nada pero tefia foco. A artista da
xeringa prepara unha nova dose para o xudeu, no fondo un monstro de tres cabezas e alcachofas
contempla a escena ocultando o Remuiiio de Amor con expresion atormentada, ou de odio, de carra-
xe, de raiba, cantos sinonimos mdis haberd en correcto galego. Non se fai o escuro. Os actores
seguen falando inmobiles coma nun cadro. A musica segue soando).

Alba: ;Que facemos? Non aplauden. Non saben que ¢ o final. Eu xa dixen que non ¢ rotundo.

Nefertiti insomne: E que hai cinco finais, ou asi. Aqui todo o mundo ¢ artista, todo o mundo ten
ideas, je claro! As creacidns colectivas... ¢ o que tefien. (4 Duluth) iDeixa de meterme man!

A artista da xiringa: {Non sei de que vos queixades! Unha lanterna, unha cadeira de rodas, auga no
escenario, xente rapada, recortes que non iluminan pero crean ambiente, /sabes?, pouco que contar e
nada importante, camara blanca, jmodernisimo!. E hoxe estivestes todos sublimes, marabilloso. Cheo
de sentimentalidade.

A garda de seguridade ilegal: (Ebrio, absolutamente) Eu tampouco entendemos nada.

A funcionaria titulada: Eu creo que isto carece de relacién co contexto.

Nefertiti insomne: Queres dicir que ¢ absurdo, ;non? Nonsense, absurd, en inglés, ab-surd.

Duluth jNonsenseces!. (Apunta a palabra)

A garda de seguridade ilegal: Nin siquera. Se polo menos fose absurdo. Ou absurd, ou como se diga.

A artista da xiringa: Unha cancion. Eu propoiio que rematemos cunha cancion que levante os ani-
mos despois de tanto nihilismo e tanta merda. Os nihilistas non son nada. jAbsurd!

Duluth: Ja. Ja. Ja. (4 Alba) Seguen ai. O publico segue ai. Veia, falalles.



Alba: ;Eu?

Duluth: Si. Caes mellor. O teu personaxe cae mellor.

Alba: (Como que si pero...) Non...

Duluth: E ademais es a prota

Alba: jAi, si! Pero mana tocalle a outro. Ou a outra, digo eu. Pode tocarlle tamén a outra, ;non?
Duluth: Si... jFala!

Alba: (O piiblico. Todos os demais permanecen absolutamente estdticos). Hola, son Alba. Quero agra-
decerlles que vifieran 4 mifia obra de teatro. Bueno, 4 nosa. Quen nos dera que fose mellor, pero ¢
unha parvada. Horrible, non se entende nada, ;jverdade?. Os feitos estan terxiversados, moitas veces
de xeito intencionado, con fins comicos ou dramaticos, ou simplemente para confundir 6 publico,
como na tele. O autor e o director decidiron eliminar todo atisbo de intelixencia. Agora o espectacu-
lo ¢ moito mais corto, claro. (Mira o reld). Cincuenta minutos, escasos, ou unha hora ¢ media, non
sei ben, por ai. Moito mais corto. Antes duraba dias. Tan curta que de feito, este ¢ o final da obra.
(Ponse en pé e fai unha reverencia) Moitas gracias. Non ¢ broma. Poden irse.

Hjerebert Bonn: (Tomado de Gocho Yamamoto: Hagakure: O libro secreto dos samurais)

Neste mundo fugaz como un sofio, vivir no sufrimento e non facer mais que cousas desagradables ¢
unha pura loucura. Este principio, mal interpretado, pode resultar perxudicial, polo que decidin non
aprenderllo 6s meus xoves discipulos.

Adoro o sono. Como resposta 4 situacion actual do mundo, penso que o mellor que podo facer ¢ entrar
na mifia casa e botarme a durmir.

(Todos miran ¢ publico para ver se marcha, cando o xudeu remata o parlamento é a unica figura
recofiecible e iluminada na escena, a artista da xiringa adianta a cadeira de rodas e chupa o foco
que el tifia).

A artista da xiringa: ;A que es muy intelectual, muy contemporaneo? jBravo!

(Aplaude e con ela todos se adiantan e saiuidan con moito estilo, se cadra ata pegan chimpos sobre
as puntas dos pés e atravesan o escenario con trote cochineiro, entrecruzandose e abrindo os bra-
zos para recibir no peito a ovacion do publico, Hjerebert Bonn despidese ridiculamente coa man
e un sorriso, qué sublime descomposicion de personaxe, cando rematan as palabras faise o derra-
deiro escuro, sen tempo non era).
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